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سبقا ولن یكون خاتمة، وإنما هو محاولة لتهذیب بعـض  بدایة أقول أن ما أطرحه لا أدعي فیه ریادة أو

ــم یبــدو أنــه وضــع للنخبــة، علــم یجــب أن نقــر بأنــه علــى  المصــطلحات أو تصــحیحها أو اختصــارها لعل

مـــن التعقیـــد والخصوصـــیة تـــدفع المهتمـــین بالدراســـات التراثیـــة إلـــى أن ینظـــروا إلیـــه نظـــرة خاصـــة  درجـــة

بأنفســهم عــن الخــوض فــي مجالاتــه، ممــا  اأو أن ینــأو  تنســجك وخصوصــیته، وهــذا فــي أحســن الأحــوال،

أبقى العروض العربي ـ إلى حد كبیر ـ متقوقعا على نفسـه لا یتجـاوز تعلیمیـة الشـرح والشـراح، أو مرتعـا 

خاصــا بأصــحاب الــرؤى المؤدلجــة الــذین یهیــأ لهــم أنهــم یســرحون فــي مجالیــه یبثــون رؤاهــم مــن منطلــق 

لیـة فـي العـروض ومحوهـا مـن الوجـود التراثـي العربـي وصـیرورته حرص أصم على تدمیر النظریـة الخلی

نحو الأمثل، أو بالتقلیل من شأن هذه النظریة وغمط صـاحبها حقـه فـي الریـادة ورسـوخ القـدم فـي العلـم، 

فهـل یتـاح لنـا ـ لسـت أدري ـ حـق مخاطبـة هـؤلاء البـاحثین كمـا خاطـب الخلیـل ولـده وقـد رأى الولـد أبـاه 

أبــي قـد جــن، : مــن الشـعر أثنــاء وضـعه العلــم، فسـأله النــاس عـن أبیــه، فأجـابهم یجـرب تقطیــع وزن بیـت

  : فتحسر العالم الجلیل مدركا حالة ولده فقال له مخاطبا إیاه

  لو كنت تعلم ما أقول عذرتني       أو كنت تعلم ما تقول عذلتكا

  لكن جهلت مقالتي فعذلتني       وعلمت أنك جاهل فعذرتك

  

ر في هذا السیاق بأن المصطلح العروضي أسهم إلى حد كبیر في تنفیر الناس من ولا بد من الإقرا

كثرة المصطلحات العروضیة، : هذا العلم ومن البحث فیه، ولعل هذا الاسهام جاء بطریقین هما

  . م الحالات عن معطیات البیئة البدویةظوصعوبتها الناجمة عن انبثاقها في مع

لعربي، ودقة علم واضح العروض العربي، إلا أن هذا العلم لم یجد ومع جمال شعرنا العربي شعرنا ا

اف ما یستحق الذكر، مع أن النظریة فسإمن المحاولات الجادة المنصفة التي تهبط من علیائه دون 

  . لعروض تفتح الأبواب على مصاریعها لاستقراء هذه النظریة بطریقة مجدیة وفعالةالخلیلیة في ا

  : وعودة إلى مناقشة بعض المصطلحات المتعلقة بالشعر وبالعروض على النحو الآتي

، إنني أرى أن هذا المصطلح قد "Metrique"مصطلح العروض وما یقابله في المصطلح الأجنبي 

جانب الصواب في الدلالة والنتیجة، لأنه منطلقه خاطئ، فواضعه انطلق من الجانب الریاضي الدي 

هو أحد عناصر علم العروض ولیس كل عناصره، ولأنه یجمل هذه الدلالة الریاضیة الشمولیة، فانني 
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سمیة العلم بعلم العروض، فالمصطلح أعتقد أنه لا ینسجك مع المصطلح الخلیلي أیا كان سبب ت

یحمل دلالة ریاضیة إحصائیة یمكن أن نسقطها على أي علم من العلوم وخاصة في الدراسات 

بالنوایا الحسنة فإننا نكتفي بالقول  الأمور، وإذا أخذنا إیقاعیةالمیدانیة والتجریبیة، ولا یكاد یحمل دلالة 

ر بالمقیاس الغربي لیصدر البعض منا حكما قاطعا بأن في هذا الشأن إنه ینبغي أن لا نقیس الأمو 

أن یكون  ىأر  فإنني، والحقیقة العلمیة غیر ذلك، ومن هنا "Quantive"العروض العربي عروض كمي 

  .(1) باللغة الإنجلیزیة" Prosody"المصطلح الأجنبي المقابل لمصطلح العروض هو 

عروضیة "الوجه الأول : من وجهینونأخذ هذا المصطلح بالتعدیل  :الكتابة العروضیة -

"Metrique " فتصبح"Prosodic " لكن هذا المصطلح مع حرفیته قاصر إلى حد عن

، وهو كذلك لا "Phonology"الاستجابة لقواعد علوم اللغة الحدیثة في حقلها الصوتي 

ما ینطق یكتب وما لا ینطق لا یكتب، وهي : یتماشى تماما مع تعریفه القائم على قاعدة

، من هنا فإن الكتابة "Phonoreception"قاعدة تتمثل لانجزها حالة السماع أو التلقي 

العروضیة تحمل قیما صوتیة لا تستجیب لقواعد الإملاء المعروفة، لذا فإنني أرى استبدال 

مصطلح الكتابة الصوتیة، وهي مرادف للمصطلح العلمي المعروف بــ الرسم الصوتي 

"Phonography "بة الصوتیةأو الكتا . 

 ". Prosodicsegmention"نرى بدلا منه مصطلح التقطیع العروضي : التقطیع الشعري -

، والحقیقة أن هذا المصطلح ذو "Verse"ویقابله في المصطلح الانكلیزي  :البیت الشعري -

طابع شمولي وله أكثر من معنى، فهو یدل على البیت الشعري كما یدل على المقطوعة 

ذو دلالة تنسحب على عملیة  –والحالة هذه  –على القصیدة، فهو  ضایأالشعریة ویدل 

" Versicle"النظم كلیة، ولعل أقرب المصطلحات الإنكلیزیة إلى مفهوم البیت الشعري هو 

 .)2(جملة، آیة، بیت من الشعر: الذي یعني

ویبدو أنه مصطلح حدیث، فهو كما ورد في المعجم الأدبي اشتراك شطري البیت  :التدویر -

في كلمة واحدة، وذلك بأن یكون بعضها في الشطر الأول وبعضه الآخر في الشطر 

، ویكثر ذلك في الخفیف )3(الثاني، وبذلك یكون تمام وزن الشطر بجزء من كلمة

 : والمتقارب، ومن الخفیف قول المعري

  بورنا تملأ الرحــ          ـــب فأین القبور من عهد عادصاح هذي ق

  : ومن المتقارب قول الشابي

                                                           

  .732، ص1971، منشورات دار العلم للملایین، بیروت، 4قاموس إنجلیزي عربي، ط –منیر البعلبكي، المورد  (1)

 .1028نفسه، ص )2(

  .1984، منشورات دار العلم للملایین، بیروت، 2جبور عبد النور، المعجم الأدبي، ط )3(
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  إذا الشعب یوما أراد الحیا        ة فلا بد أن یستجیب القدر

ونظرة إلى البیتین تفید أو تقطع بأن هذا المصطلح خاطئ، وخطأه ناتج عن إسقاط المصطلح في 

لذلك لم نجد له مسوغا إلا تقسیم الكلمة الذي یشكل قاسما شعر التفعیلة على الشعر العمودي، و 

مشتركا بین هذین النوعین من الشعر، لكن واضح المصطلح تناسى طبیعة الاختلاف بین الوحدة 

الإیقاعیة للقصیدة العمودیة وهي البیت والوحدة الإیقاعیة لقصیدة التفعیلة وهي السطر، الذي تشكل 

، ثم إن هذا التشكیل في الشعر الحدیث یفید مصطلح "لجملة الشعریةا"مجموعة منه ما اصطلح علیه 

ومن هنا فإنني أرى . الاستدارة بمعنى العودة في اتجاه آخر، أما التدویر فهو جعل الشيء دائریا

  . بمصطلح التدویر" Connection"توصیل استبدال مصطلح 

لم أجد لهذا المصطلح مقابلا أجنبیا في المعجم الأدبي، بل وجدت مصطلحا : التشطیر -

ویعني أحد مصراعي البیت، الصدر أو العجز، وعندما نعود " Hémisticheشطر "یقابل 

أخذ الشاعر بیتا لغیره فیجعل لصدره : "إلى مصطلح التشطیر في هذا المعجم فإنه یعني

 . )4("والمعنى بین الأصل والفرع عجزا ولعجزه صدرا، مراعیا تناسب اللفظ

ونلحظ هنا القفز الحداثوي على مصطلح الإجازة الذي كان معروفا لدى الشعراء، ومؤداه أن یقول 

بالعجز، أو أن یأتي الشاعر بالبیت أجز، فیأتي هذا الشاعر : الشاعر صدر البیت ویقول لشاعر آخر

بطا بالأول من حیث اللفظ والمعنى، أما إذا أخذنا الأول ویجیز الآخر فیأتي بالبیت الثاني مكملا ومرت

المصطلح بمفهومه الأجنبي فإنه یعطي دلالة تقترب من مفهوم التسمیط في الموشح، أو الترصیع في 

البیت الشعري، ومن هنا فإنني أرى خطأ في المصطلح الأجنبي یساوي الخطأ في المصطلح العربي 

  . الحدیث من حیث الدلالة

التي تعني بالانكلیزیة شاعر،  Poetقابل الأجنبي خاطئ لأنه مشتق من والم:الشعریة - 

، أما ما یقابل الشاعریة فإنني أرى أن تكون "شاعریة"وبالتالي فإن هذا المصطلح یعني 

Poetcalness
)5(. 

ویعني التشابه في التفعیلات العروضیة من حیث التركیب المقطعي، : Analogyالتناظر  - 

والمكان الثابت لكل من هذه التفعیلات في أبیات القصیدة، وواضح هنا تغلیب الحس 

الریاضي في وضع المصطلح على الحس الجمالي، ومن هنا فإنني أرى أن نستبدل 

إلى دلالته  بالإضافةماعیا الذي یفید معنى انسانیا واجت" Symmetry"التماثل مصطلح 

                                                           

  .نفسه )4(

 .702المورد، مصدر سابق، ص )5(
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، "Matching"الجمالیة، وأشیر إلى أن الباحث عثمان المیلود أعطاه مقابلا بالأجنبیة هو 

 . وهو مصطلح یتسم بالحرفیة، فهو یدل على الندیة أو التكافؤ

هذه بعض البدائل أو التصویبات لبعض المصطلحات العربیة وما یقابلها في المصطلح الأجنبي، وهي 

لا تعدو أن تكون رؤیة قابلة للتصویب أو التثبیت، أما فیما یتعلق بتهذیب بعض المصطلحات 

التأكید العروضیة واختصارها، فإنه لا بد من الإشارة إلى أن محاولتي هذه لیست المحاولة الأولى، وب

  ". في العروض والإیقاع الشعري"لن تكون الأخیرة، كما أشرت إلى ذلك في كتابي 

وقد تقدم باحث في العروض في اجتماع مشترك ضم مجمع اللغة العربیة في القاهرة والمجمع العلمي 

ه ، وإذ یرى في هذ(6)العراقي، عقد في بغداد بــ مقترحات في تیسیر مصطلحات علم العروض وقواعده

المقترحات مبادرة بالغة الأهمیة تستحق التنویه بها بما تعمل من جرأة لتقریب هذا العلم إلى ذوي 

وإذ  –وقد أصبحت دراسته تكتسي أهمیه كبیرة بما تأخذه من مكانة في الدراسات النقدیة  –الاهتمام 

وأرجو أن  –ة أعتقد أرى ذلك كله فإنني أجد فیها شیئا من المغامرة، ذوقي شخصي، وعلى نظرة تاریخی

أكون مخطئا ـ أنها جزئیة إن لم تكن تجزیئیة، وأورد هنا اقتراحین هما أكثر ما لفت انتباهي بین هذه 

  : المقترحات وهما

الاقتراح المتعلق بالفواصل، قد رأى خلوصي أنه لا ضیر من التخلص من هذا المصطلح بحجة  :أولا

متحركات وساكن لا  أربعةت وساكن، والكبرى المؤلفة من أن الفاصلة الصغرى مؤلفة من ثلاثة متحركا

، ومع أنه یستدرك فیستثني حالة وجود الفاصلة الصغرى في الكامل "قیمة لهما إطلاقا لأنهما نثریتان

والوافر فقط، ووجود الفاصلة الكبرى في تفعیلة مصابة بزحاف مزدوج هو الخبل وهو اجتماع الخبن 

، إلا أن هذا الاستثناء یرى له مخرجا في تحلیل )0////متعلن(، فتصبح )0//0/0/مستفعلن(والطي في 

هاتین الفاصلتین وهما مقطعان عروضیان إلى مقاطع عروضیة أخرى، ومع صحة هذا التعلیل من 

الوجهة النظریة، لكنني أرى أنه سیؤدي إلى نتیجة مبتسرة، خاصة إذا وجدنا أن ثمة تماثلا بین النظام 

والنظام الموسیقي كما ذهب إلى ذلك إخوان الصفا، ولأن النظام الموسیقي مبني العروضي العربي 

السبب والوتد والفاصلة، وهو النظام العروضي العربي نفسه، فما یماثل : على ثلاثة مقاطع هي

  ). 0///تنََنَنْ (الفاصلة الصغرى في النظام العروضي هو ثقیل الهزج في النظام الموسیقي العربي 

في الكامل  0//0///قتراحه المتعلق بزحاف الوقص، وهو حذف الثاني المتحرك من متفاعلنا :ثانیا

بوتدین مجموعین، فإن الباحث یرى أنه زحاف أشبه بالزواحف المنقرضة التي  0//0//لتصبح مفاعلن

تنوسیت، ولأن الشعراء قد تحاشوه منذ ألف عام أو یزید، وإذا كنت مع تهذیب المصطلح فإنني لست 

                                                           

  . 1977، منشورات مكتبة المثنى، بغداد، 5صفاء خلوصي، فن التقطیع الشعري والقافیة، ط (6)
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مع إلغائه، لأن تحاشي الشعراء في حقبة زمنیة معینة لحقیقة ما لا یسقط وجود هذه الحقیقة في الواقع 

الشعري قبل وجود هؤلاء الشعراء الذین عاشوا تحدیدا في المرحلة، العباسیة، وآمل أن لا یكون المیل 

المعري في قوله في هو الدافع وراء الدعوة إلى إلغاء المصطلح، وأن لا یكون الباحث قد تأثر ب

  : اللزومیات

  .یرى كامل سلمه كاملا       فیخزل بالدهر أو یوقص

  . وكل هذا یضاف إلى تسلیمنا جدلا بأن الزحاف تغییر یتم بقصد من الشاعر، والحقیقة أنه لیس كذلك

أما في باب اختصار المصطلح وتبسیطه فاسوق على سبیل المثال مما نشرته في كتابي مصطلحي 

، متفاعلان 0//0///: ذیل، ومن معانیها طول، وأذال: یل والتسبیغ، فجذر التذییل اللغوي هيالتذی

والتسبیغ من معانیه المعجمیة الإتمام أو التوسعة، وهو عروضیا زیادة حرف مد ساكن إلى  ،00//0///

 ، وبصرف النظر عن عدد مقاطع0/00//0/فاعلاتان: 0/0//0/فاعلاتن: ما آخره سبب خفیف، مثل

إلا أن المدى الزمني  –متفاعلن بخمسة مقاطع صوتیة وبسبع وحدات زمنیة –كل من التفعیلتین 

واحدة من حیث الزمن  الإیقاعیة، وبالتالي فإن النتیجة (7)التقریبي لكلتا التفعیلتین هو ثانیة واحدة

طع سببا خفیفا أم الایقاعي المترتب على إطالة المقطع المنتهي ساكنا بساكن آخر، سواء كان هذا المق

ینتهي صوتیا بسبب خفیف أضیف إلى متحرك قبله،  –نظریا  –وتدا مجموعا، لأن الوتد المجموع 

، وما یسوغ لنا ذلك "التسبیغ"ولهذا كله فإنني أرى أن یختصر المصطلحان في مصطلح واحد هو 

: نبیه داوود علیه السلامجمال اللفظة وورودها في القرآن الكریم بنفس الدلالة في قوله تعالى مخاطبا 

، ولأن الفائدة )11سبأ" (أن اعمل سابغات وقدر في السرد واعملوا صالحا إني بما تعملون بصیر"

المتوخاة تتتحقق في ضرب البیت الشعري، ناهیك عن ارتباط كلمة الذیل بكل ما یدب أو  الإیقاعیة

  . یمشي على أربع

ثلة على ذلك، وأرى أن نستبدل في هذا المجال وفي باب تهذیب المصطلح فإنني أسوق بعض الأم

، الذي یعني لغویا التفریق، ویعني عروضیا حذف أول "التشعیث"بدلا من مصطلح " التجمیع"مصطلح 

، فإن التغییر بالحذف )فالن: فاعلن(والتفعیلة ) فالاتن: فاعلاتن(الوتد المجموع أو ثانیه من التفعیلة 

  . الأسباب بعد أن كان الوتد یفرق بینها، والتشعیث یعني التفریق یجمع بین –وهو غیر مضطرد  –هنا 

ومن معانیها المعجمیة خفة الذنب، وتستعمل عادة بمعنى تخفیف ذنب الفرس، وهو  :الحذذ-

مصطلح یعني عروضیا حذف الوتد المجوع بكامله من آخر التفعیلة، والصلم من معانیها 

                                                           

كتابنا، في العروض والایقاع الشعري، دراسة تنظیریة تطبیقیة، منشورات دار الأیام ودار الحكمة، الجزائر، : یراجع  (7)

1996.  
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یعني حذف الوتد المفروق بكامله من آخر المعجمیة الاستئصال، وهو مصطلح عروضي 

بأربعة أزمنة صوتیة، ) 0///فتصبح متفا: 0//0///متفاعلن(التفعیلة، ویدخل الحذذ على 

بأربعة أزمنة صوتیة أیضا، مع ) 0/0/فتصبح مفعو: /0/0/0/مفعولات (ویدخل الصلم على 

نني أرى أن یوحد اختلاف في المقاطع، ولغرابة المصطلحین ووعورتهما من حیث اللفظ فإ

، ویسوغ لنا ذلك أن كلا من هذین التغییرین "التخفیف"بینهما ویختصرا في مصطلح واحد هو 

 . یحدث في ضرب البیت الشعري

 )0///0//مفاعلتن(وهو معجمیا الخدش، وعروضیا اجتماع العصب مع الحذف في  :القطف-

خفیف الأخیر من هذه التفعیلة، فتصبح في بحر الوافر، أي بتسكین الخامس المتحرك وإسقاط السبب ال

ولما كان هذا التغییر على هذه الدرجة من التاثیر في التفعیلة وللزومه وازدواجیته، ) 0/0//مفاعل (

بمصطلح القطف لأن التغییر عصف بالتفعیلة أو كاد ولم " العصف"فإنني أرى أن نستبدل مصطلح 

 . یكتف بخدشها

 : ة التناوب على ركوب الراحلة، یقول الشاعرومن معانیها المعجمی :المعاقبة-

 .أنخها فأردفه فإن حملتكما      فذاك وإن كان العقاب فعقاب

ومن معانیها الشائعة العقاب، أما عروضیا فهي تجاور سبین خفیفین في تفعیلة واحدة أو وجودهما في 

وهو تغییر نادر الحدوث، تفعیلتین متجاورتین إذا وقع الزحاف في أحد السببین سلم الآخر ضرورة، 

، إذا وقع الكف فیها وهو حذف السابع الساكن فإن الخبن )0/0//0/فاعلاتن(ومثله في تفعیلة الرمل 

والكف لا یجتمعان في التفعیلة نفسها، لذا فإنني وهو حذف الثاني الساكن لا یقع، بمعنى أن الخبن 

المناوبة قد تحدث بشكل تلقائي ودون  لأن" المعاقبة"بمصطلح " المناوبة"أرى أن نستبدل مصطلح 

  . قصد، فالقوم یتناوبون على الماء فیما بینهم دون تحدید للوقت، ویكون هذا عند الضرورة

الأداء، : وبدائله المحدثة، وأهمها" الإنشاد"وأخیرا لا بد من التوقف بشيء من الإسهاب عند مصطلح 

  . الإلقاء، القراءة

إعطاء العبارة حقها لتفي : "رة المعارف للبستاني بأنه بیانیائجاء تعریفه في دافقد " Diction" الأداءأما 

إعطاء : "، ویعرفه العلایلي تجویدا بأنه(8)"بإظهار المعنى على الوجه الموافق من الفصاحة والبلاغة

إخراج : "، وجاء تعریفه في معجم المصطلحات بأنه(9)"الحروف حقها من التلیین والضغط والنبر

  .(10)"روف من مخارجها أثناء الكلامالح

                                                           

  . 97م، ص2000هـ، 1421المعرفة، بیروت، ، منشورات دار 1ریاض زكي قاسم، تقنیات التعبیر العربي، ط (8)

  .نفسه) (9

  .نفسه (10)
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وواضح أن مصطلح الأداء یتسم بمیسم شمولي ینسحب على كل وسائل التعبیر، من قراءة وترتیل 

  . إن لم یماثله تماما" Eloquence"الفصاحة قریب من مصطلح  –والحالة هذه  –وتمثیل مسرحي، فهو 

الإبانة الكلامیة، ویعني خاصة الإخراج الصوتي فن یتعلق بطرائق : "فهو" Elocution" الإلقاءوأما 

للنصوص، وذلك بإعطاء كل حرف أو لفظ حقه كاملا من التعبیر الصوتي، بتحمیل العبارة 

وإحساسات وعواطف متناسبة مع مضمونها، بحیث یكون أثرها بلیغا في نفس السامع، وبإبراز التناغم 

... الاستفهام والتعجب والإثبات والإنكار والحزن والفرحبین أقسام العبارة الواحدة والتشدید على وقفات 

  . (11)"إلخ، وبهذه الخصائص یكون الإلقاء جزءا متمما المحاضر والخطیب والممثل

وقبل أن نتناول هذا الكلام بالتحلیل لابد من الإشارة إلى أن مادة الإلقاء وردت بمعنى الكلام أو ما 

، ومن ذلك قوله )إلى(ي كثیر من الآیات المشفوعة بحرف الجر شابهه، وقد جاءت في القرآن الكریم ف

  ). 94: النساء". (ولا تقولوا لمن ألقى إلیكم السلام لست مؤمنا: "تعالى

وما كنت ترجو أن یلقى إلیك : "، وقوله)86: النحل". (فألقوا إلیهم القول إنكم لكاذبون: "وقوله تعالى

: في قوله تعلى) على(ووردت مصحوبة بحرف الجر  ،)86: القصص". (الكتاب إلا رحمة من ربك

، وإذا أخذنا الشعر بمفهوم الوحي، فإن )25: القمر". (أألقي الذكر علیه من بیننا بل هو كذاب أشر"

الشاعر كفرد ولیس على الجماعة كجمهور، على أن صاحب المعجم الأدبي بدا متأثرا بالنظریات 

یعالج ما كان أو ما ینبغي أن یكون، لكن عبارته الأخیرة  المستحدثة، فعالج ما هو كائن الآن ولم

تقطع بأن الإلقاء طریقة تشكل جمیع فنون الكلام ولا تختص بالشعر، هذا من جهة، ومن جهة ثانیة 

فإنه یقصر تركیزه على الملقي فقط ویكاد ینكر دور المتلقي، بمعنى أن المصطلح بهذا المفهوم لا یقبل 

أقرب إلى التلقین، ومن جهة ثانیة فإن الإلقاء أحادي الإرسال، لأننا نقول عن  التبادل التفاعلي فهو

  . یلقیان ویلقون لإفادة التبادل: ینشدان، وللجماعة یتناشدون، لكننا لا نقول: الشاعرین

فلن نتوقف عنده طویلا من جهة أنه مخالف في الدلالة لجذره اللغوي " القراءة"وحین نتأمل مصطلح 

، وهو إلى ذلك تسطیح لجمیع المصطلحات التي تفید التعامل مع النص الشعري، )جمع قرأ بمعنى(

  . من جهة أن القراءة قد تكون مهموسة وقد تكون جهریة

ن أمع  م، وهو مصطلح تراثي یعني قراءة الشعر بترن"Intonation" الإنشاد وننتهي إلى مصطلح

  :البعض یعتبره مولدا، یقول مجنون لیلى

  إلا صبابة     ولا أنشد الأشعار إلا تداولیا یفاعلأافما أشرف 

  : ویقول المتنبي

  وما الدهر إلا من رواه قصائدي     إلا قلت شعرا أصبح الدهر منشدا

                                                           

  . 34جبور عبد النور، مصدر سابق، ص (11)
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شاد من جمال مس حتى مظهر اللفظة الحرفي وما توجیه من دلالة موسیقیة نالإ لحطومع ما في مص

الأدق بین المصطلحات كلها ذات العلاقة، لتلك الصلة العضویة بین معناه  –في رأیي  –فإنه 

والمتلقي على حد سواء، وبین  ي یفید قراءة النص بتنغیم یحقق الإشباع النفسي للباثّ ذلاحي الطالاص

عرف، : طلبها، أنشد: نشد، الضالة(معناه المعجمي بجذره اللغوي، فقد ورد في معجم الصحاح، مادة 

؛ فهي كلها )أنشدته: الشعر المتناشد بین القوم، استنشدت فلانا شعره: سألتك االله، النشد: اللهنشدتك ا

المعرفة وبین طلب إنجازها، كما أنها تفید وجود علاقة متبادلة  زكما نرى تراوح في الدلالة بین انجا

دیث بنظریة التلقي، المستمع، تدخل فیما یعرف الآن في النقد الح/المنشد، وبین المطالب/بین المطالب

تجمع بین  ،(12)فن یعتمد على صفات تقوم على ست ركائز الإنشادولدا فإننا نستطیع أن نقول إن 

  : الفطري والمكتسب وهي

قیة، قواعد النطق، وهي صفة وهي صفات خلْ  :فات الشخصیةصقیة، الوهو صفة خلْ : الصوت

صفة تجمع بین الفطري : مكتسبة، أحكام اللغة والبلاغة، صفة مكتسبة، التفاعل مع الجمهور

  . وهو جانب عملي تلتقي فیه الذائقة والثقافة: والمكتسب، إعداد النص للإنشاد
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